Uz delsi dobu jsme mohli sledovat vynofujici se novou verzi
modernismu. Charakteristickymi znaky tohoto fenoménu je asili o
renesanci avantgardy a aktualizace pozapomenuté estetické funkce
umeéni. Tento novy modernismus zpocatku drazdil svou chaotickou
pfebujelosti, objevoval se spiSe na okraji, takika se ztracel v zaplavé
vycpelych postmodernich vtipkti a neokonceptualni nudy, ale na
fadé vystav v poslednich letech se mu dafilo pfipsat zfetelnéjs
podobu (zejména je potfeba pfipomenout documenta 12 kuratort
Ruth Noack a Rogera Buergela v Kasselu, 2007; ovSem i koncepce
posledniho benatského bienale jasné akcentovala moment estetické
zkusenosti). Tato vystava se poprvé snazi pojmenovat tento novy
modernismus v jeho c¢eské mutaci.
Formulace ,,Soucasny ¢esky kubismus® je uzita jako heslo, které
ve zkratce uchopuje tuto novou podobu modernismu.
Slovo ,,soucasny* odkazuje k bezprostfednimu obsahu slova
,moderni“: to, co patifk aktualnimu ,,ted’ ““. Nejde tedy o ,,modernismus
jako uzavienou historickou kapitolu, ale o ,,moderni umeéni* v puvodnim
vyznamu, ktery tomuto slovnimu spojeni pfikladal Baudelaire — jde o
uméni adekvatné odrazejici svou dobu. Oproti postmoderné, rezignujici
na horizont univerzalnich déjin a akcentujici efemérnost singularit, novy
modernismus znovu vraci do hry déjinnou kontinuitu vyvstavani smyslu.
Aktualni okamzik ma pro néj vyznam pouze jako diléi moment néjakého
celku, ovéem také jako moment, ve kterém je tento celek latentné obsazen.
Vyraz ,,soucasny” zde tedy pojmenovava thel pohledu, ktery se zaostiuje
na efemérni a konec¢né jako na néco, v ¢em se odrazi stalé a nekonecné.
Daile je podstatné, ze se jedna o ,cesky” fenomén. Umclecké
projevy prezentované na vystavé jsou vyrazem a reflexivhim uchopenim
svébytného lokalntho kontextu. Dlouhodobym problémem domaci
umeélecké scény je neschopnost piekonat zavislost na pfejatych vzorech.
Pfevazna vétsina produkce poslednich desetileti pouze kopiruje globalni
trendy a vyjadfuje tak, povétsinou blahovou, ambici tviirct zapadnout
mezi svétovou elitu. Nejraznéjsi mistni ,,post™ a ,,neo* tendence, jez u nas
vznikaji od devadesatych let dvacatého stoleti, pfedstavuji druhotny odvar
z importu zahrani¢ntho uméni, urceny zase na export do zahranici. Umélci
netvoii pro ceského divaka, ale pro nadnarodniho kuratora ¢i kritika. Zde
stoji za to zminit §kodlivy ucinek nadvlady kuratori a teoretikt. Pfitom jesté
v osmdesatych letech slovo kurator bylo oznac¢enim pro osoby, pecujici o
navratilce z kriminalu. Dusledkem této uzurpace uméleckého vyjadreni
teoretiky je exkluzivni postaveni postkonceptualnich tendenci, které maji
monopol na to, byt prezentovany jako to jediné skutecné aktualni uméni.
Dilo je vytlaceno pouhou dokumentaci, vizualni uméni (uméni, kterému
davaji smysl pfedevsim vidéné tvary a barvy) nahrazeno vizualizovanou
kritikou, zejici dira po absentujicich estetickych normach je chab¢
vyplnéna pseudointelektualni manipulaci, autenticka tvarci vypoved
a poctivé femeslo musely ustoupit bezbfehé dekadenci, trapné recesi,
adoraci vyprazdnénosti a oslavé antiestetické manyry, paradoxné
jakéhosi nove deklarovaného akademismu. Tzv. aktudlni uméni,
pro které neexistuje spolecenska objednavka, z nezanedbatelné
¢asti bohuzel bud divaka vibec nepotfebuje a (leckdy) cilené
(jej) odpuzuje, ¢i se neobejde bez sahodlouhych ,,vysvétlujicich®
newspeakovych textd vselijakych ,vykladact®. Fenomén, ktery
zde pracovné pojmenovavame jako ,,soucasny ¢esky kubismus®, je
uspeésnym pokusem ocistit umeéni od vsech téchto nesvara. Neni
divu, ze jej nachazime pfedevsim v ptikladech kreativni aktualizace
tradicnitho média zavésného obrazu. Vétsi podil rukodélné prace
budeme pfitom tézko hodnotit jako navrat ke konzervativnim
zanrum a klasické umélecké praxi, nicméné tato dila jsou
odklonem od tzv. post-ateliérové produkce, kterou v poslednich
letech pfijalo velké mnozstvi umélct v intencich post-minimalu

a post-konceptualu. Lokalni aspekt se v nich opét dostava do

hry. Nesou v sobé nepfehlédnutelnou domaci inspiraci a jsou
vytvafena pfedevsim pro domaciho divaka. ,,Soucasny cesky
kubismus® pojmenovava dlouho postradanou lokalni identitu
soucasné s tim, jak ji konstruuje. Je nyni tkolem pro teoretiky
rekonstruovat slozitou jinost moderntho uméni a ozivit jeho
potlacenou domaci linii: od pfedstaviteld kubismu v malifstvi
a sochafstvi, ktefi s minimalni ¢asovou prodlevou vnesli nové
zrozeny smer do ceského prostfedi, pfes jeho pfeklad do osobité
podoby v architektufe a v uzitém uméni, dale pfes Tvrdohlavé az
k soucasnym umélcim, plodné navazujicim na tuto tradici.

Formulace ,,soucasny ¢esky* definuje ,,tady a ted” “ uméleckych
dél, o kterych je zde fec. Ovsem, pfiklada-li se aspektu ,,tady a ted’ “
takova dulezitost, znamena to opctovné prihlaseni se k uméleckému dilu
s jeho aurou, k jedinecnému hmotnému artefaktu oproti masmedialni
totalit¢ reprodukovanych obrazu, ktera jiz téméf zcela prekryla prostor
uméni. ,,Soucasny cesky kubismus® vyzaduje jiny zptsob recepce,
nez jaky nam sugeruji nekoneéné fady obrazovek, jez v poslednich
desetiletich okupuji galerie. V protikladu k povrchnimu percepcnimu
drazdéni, s nimz se spokojuje masovy divak, toto uméni pozveda divaka
ke vznesenému aktu kontemplace.

Proc¢ ale ,,kubismus®? Jednalo se o prvni skutecné avantgardni
smér. Zatimco pfedchozi modernistické sméry malifstvi rozvijely formalni
experimenty vzdy ve vztahu k primarnimu ukolu adekvatntho zobrazeni
urcitych prvkd moderni reality, v tom, co bylo pojmenovano jako
kubismus, poprvé zacalo dochazet k volni, védomé, cilené a systematické
dekonstrukci samotné formy zobrazeni. Rozhodnuti vztahnout genealogii
nového modernismu pravé ke kubismu, a tim oproti casto pfilis obecnému
teoretizovani o avantgardé zuzit a konkretizovat moment pocatku, je
zdavodnéno potfebou zduraznit ony skutecné avantgardni prvky, jez jsou
zde pfitomné — analyza a transformace vizualni formy ve spojeni s ideou
zmény, pfestavby svéta; neoddélitelné splyvani estetického a politického.
Po depolitizaci uméni v postmoderné a po kiecovitych snahach o jeho
opétovnou politizaci v poslednich letech, kdy vystavni saly preplnila tupa
agitka, v umcleckych dilech, kterd jsou zastoupena na vystavé, se pravé
vizualni kvality stavaji nositeli politického naboje — vyjadfuji totiz nadéji.
Chut’ hravé a odvazné experimentovat s formou je projevem optimistické
viry v lepsi svét.

Slovni spojeni ,,cesky kubismus®, pomineme-li jiz zduraznény
moment pfihlaseni se ke svébytné mistni identité¢, by meélo evokovat
jest¢ dalsi aspekt avantgardy, a to je prvek uzitné funkce, souvislost
s pramyslem, s technickym tvarovanim svéta, ve kterém Zijeme. Cesky
architektonicky kubismus byl patrné¢ jedinym smérem, kterému se
podafilo (bez velkohubé manifestacnosti, vlastni jinym avantgardnim
smérum, a aniz by byl zneuzit defektni politickou ideologiil) uskute¢nit
v kazdodenni praxi klicovy ideal avantgardy — splynuti uméni a zivota.
Kubistické tvaroslovi se stalo nedilnou, organickou soucasti ceské
urbanni krajiny. Pravé a pouze v Cechach se avantgardni utopie mésta
utvofeného podle ryze uméleckych zakonitosti stala skutecnosti. Tento
aspekt propojeni s kazdodennim zivotem rovnéz nachazime v nové
podobé modernismu, kterou tato vystava chce prezentovat. Po tisicich
vzajemné zaménitelnych konceptualnich projektt, které nemély
jiné vyuziti, nez provokovat k intelektualni spekulaci, a v souladu
s tim mohly byt uplatnény pouze v galeriich ¢i ve specializovanych
publikacich, novy modernismus je schopen bez problému vstoupit do
zitého prostoru jako jeho samozfejma soucast. Obrazy pfedstavené
na této vystavé mohou stejn¢ dobfe jako v galerii viset nad gaucem
v obyvacim pokoji; objekty vyniknou ve vystavnim prostoru, ale
1 v bézné domacnosti, tieba vedle kvétinace. Vystava prezentuje
aktualni avantgardu, ktera ma fakticky potencial bezprostfedné

formovat nas zity prostor.




